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Цели урока:
Обучающая: дать представление о «серебряном веке» русской поэзии, о символизме как одном из литературных направлений конца XIX начала  XX века.
Развивающая: вырабатывать умение анализировать поэтический текст.   
Воспитательная: прививать любовь и интерес к поэзии «серебряного века».
Задачи урока: 1. Дать общую характеристику поэзии серебряного века

2.Рассмотреть основные особенности символизма как литературного направления.
3.  Анализ поэтического текста.

Планируемые результаты: Учащиеся будут знать особенности поэзии серебряного века,  будут уметь определять тематику, проблематику, нравственный пафос, особенности композиции, изобразительно-выразительные средства языка поэтического текста, строить устные высказывания, выразительно читать изученные произведения, соблюдая нормы литературного произношения.
Техническое обеспечение урока: компьютер, проектор.
Дополнительное методическое и дидактическое обеспечение урока: Учебник, презентация, дидактический раздаточный материал.
                                                                                                          Есть золотой и есть серебряный 


                                                                                              век искусства.


                                                                                              И в тот, и в другой – люди друг 


                                                                                              друга стоят.


                                                                                              Вряд ли первые другой 

    
                                                                                              природы, чем вторые.


Н.Оцуп
Содержание урока:
1. Оргмомент.

2. Лекция учителя (презентация):

            Термин «серебряный век» появился как аналогия «золотого века» русской поэзии, связанного с именами: В.А.Жуковского,  А.С.Пушкина, М.Ю.Лермонтова… На авторство термина претендовали философ Николай Бердяев, писатели Николай Оцуп, Сергей Маковский. Сам термин является условным и  закрепился в русской поэзии после выхода в свет статьи Н.Оцупа «Серебряный век» русской поэзии». Термин, которым по сложившейся в русской критике 20 в. традиции, обозначают искусство России рубежа 19–20 вв. Границы обозначаемого периода определяются разными исследователями по-разному. Начало «серебряного века» большинство ученых датируют 1880-ми, другие – 1890-ми годами. Расхождения по поводу его конечной границы велики: от 1913–1915 до середины 20 века. Однако постепенно утверждается точка зрения, что «серебряный век» подошел к концу в начале 1920-х годов. 
            Поэзию “серебряного века” невозможно представить вне исторического контекста. Этот фон составляли русско-японская война, трагедия на Ходынском поле, потрясения 1905-1907 годов, революционные события 1917. История в эти годы вторгалась в повседневную жизнь людей, нарушая её привычное течение.
           Хотя хронологически “серебряный век” занимает два десятилетия, его значение в истории русской литературы огромно. Поэты “серебряного века” следовали пушкинским традициям, каждый в меру своего таланта, а их новаторство выражалось в “расширении художественной впечатлительности” и в некоторых вполне умеренных реформах стиха. Поэзия “серебряного века” открывает нам неповторимый и удивительный мир красоты и гармонии. Она учит нас видеть прекрасное в обыденном, глубже понимать внутренний мир человека. А поиски поэтами “серебряного века” новых стихотворных форм, переосмысление ими роли творчества дают нам более глубокое понимание поэзии.

           Для этого времени характерны поэтические вечера и состязания, литературные кафе и салоны, обилие и разнообразие поэтических талантов, огромный интерес к поэзии, в первую очередь, к модернистским течениям. Термин «модернизм» в переводе с французского означает «новейший, современный». Модернизм достаточно точно передавал заложенную в литературе Серебряного века идею создания новой литературы и воплотился «в систему относительно самостоятельных художественных направлений и течений, характеризующихся ощущением дисгармонии мира, разрывом с традициями реализма, преобладанием мотива утраты связи с реальностью, одиночества и иллюзорной свободы художника, замкнутого в пространстве своих фантазий, воспоминаний
 и субъективных ассоциаций.»  Сущностью модернизма было то, что модернисты были ослеплены «сумасшедшей мечтой быть в жизни только художниками».

3. Работа с тетрадью.


Символизм, акмеизм и  футуризм – основные направления модернизма, характерные  черты которых можно представить в таблице.

	
	символизм
	акмеизм
	футуризм

	Отношение к миру
	Интуитивное постижение мира
	Мир познаваем
	Мир надо переделать

	Роль поэта
	Поэт – пророк разгадывает тайны бытия, слова
	Поэт возвращает слову ясность, простоту
	Поэт разрушает старое

	Отношение к слову
	Слово и многозначно, и символично
	Четкая определенность слова
	Свобода в обращении со словом

	Особенности формы
	Намеки, иносказания
	Конкретная образность
	Обилие неологизмов, искажение слов


4. Слово учителя. 

 Символизм - одно из модернистских течений в русской поэзии рубежа веков. Искусство, с точки зрения поэтов-символистов, -  это «постижение мира иными, не рассудочными путями», возможность увидеть за миром внешним «мистически прозреваемую сущность».

- Попробуйте дать определение, что такое символ?

Символ (греч. symbolon –– условный знак) - это поэтический образ, выражающий суть какого-либо явления. «Символ - окно в бесконечность» (Ф.Сологуб). «Символ только тогда истинный символ, когда он неисчерпаем и беспределен в своем значении» (В. Иванов).

5. Работа с тетрадью.

 Остановимся на характерных чертах поэтики символизма:

- передача тончайших движений души;

- максимальное использование звуковых и ритмических средств поэзии;

- изысканная образность, музыкальность и легкость слога;

- поэтика намека и иносказания;

- знаковое наполнение обыденных слов;

- отношение к слову как к шифру некой духовной тайнописи;

- недосказанность, утаенность смысла;

- стремление создать картину идеального мира;
- эстетизация смерти как бытийного начала;

- элитарность, ориентация на читателя-соавтора, творца
           Символизм был явлением неоднородным, пестрым и достаточно противоречивым. Он объединил в своих рядах поэтов, придерживавшихся порой самых разных взглядов. В литературоведении принято различать «старших» и «младших» символистов. Обратим внимание на то, что «старшие символисты» тоже были разделены на московскую группу и петербургскую.

	
	«Старшие символисты»
	«Младосимволисты»

	
	Петербургская группа
	Московская группа
	

	Представители
	Д. Мережковский

З. Гиппиус

Ф. Сологуб

И. Анненский
	В. Брюсов

К. Бальмонт
	А. Блок

А. Белый

В.Иванов

Эллис

	Теоретики
	Д. Мережковский
	В. Брюсов
	В.Соловьев

	Статьи
	Д.Мережковский «О причинах упадка и о новых течениях современной русской литературы»
	В. Брюсов «Ключи тайн»;

К. Бальмонт «Элементарные слова о символической поэзии»
	А. Белый « О религиозных переживаниях»

	Журналы
	«Северный вестник»
	«Весы» «Аполлон»
	


        Размежевание на «старших» и «младших» символистов происходило не столько в силу возраста, сколько из-за разницы мироощущения и направленности творчества. «Старшие символисты» во главе с Д.Мережковским и В.Брюсовым не ставили целью создание системы символов; они стремились передать тончайшие оттенки настроений, движения души. Постепенно слово как носитель смысла для символистов утратило цену.  Оно приобрело ценность только как звук, музыкальная нота, как звено в общем мелодическом построении стихотворения. Наиболее ярким образцом художественной практики символизма стал сборник Д.Мережковского «Символы» (1892), который был встречен разноречивыми откликами в критике. Характерен был предпосланный сборнику эпиграф из «Фауста» Гете: «Все преходящее, есть только Символ…». Основные принципы символистской поэтики философ видел в «мистическом содержании, символах и расширении художественной впечатлительности». Программное стихотворение этого сборника – «Бог».

Я Бога жаждал – и не знал;

Еще не верил, но, любя,

Пока рассудком отрицал, —

Я сердцем чувствовал Тебя.

И ты открылся мне: Ты – мир.

Ты – все. Ты – небо и вода,

Ты – голос бури, Ты – эфир,

Ты – мысль поэта, Ты – звезда…

 Самоценность искусства выражена в строчках В.Брюсова: «Быть может, всё в жизни лишь средство для ярко-певучих стихов». 
6. Чтение и анализ стихотворения В.Брюсова «Творчество». (Приложение №1)
  - Определите тему стихотворения? (Поэт передаёт чувства, ощущения рождения нового произведения, шедевра. Перед читателем предстает странный фантастический мир: возникают ниоткуда прозрачные беседки («киоски»), «несозданные» создания, блестящие в свете двух лун, вернее, лазоревой луны и «обнаженного» (без облаков) месяца. И весь этот процесс окутан тайнами и снами).
- Почему это стихотворение можно назвать символистским? (Есть характерная лексика, образы-символы: сон, тени, тишина, ночь, тайны, луна.)
- Какие художественно-выразительные средства языка использует поэт в этом стихотворении? (Цветопись и звукопись (аллитерация) : повторение сонорных л, р, м, н. В тексте будто бы присутствуют фиолетовый и лазоревый цвета, а эмалевая стена почему-то ассоциируется с белым, хотя, видимо, имелось в виду качество ее поверхности – гладкость. Сонорность часто повторяемых «л», «р», «м» и «н» призвана создать ощущение медленности, плавности движений, будто все происходит под водой. Музыка этого стихотворения завораживает! Оксюморон - звонко-звучная тишина; метафоры: всходит месяц, звуки реют, киоски вырастают; олицетворения: звуки ластятся, тень трепещет; сравнения: тень несозданных созданий - словно лопасти латаний, И прозрачные киоски - словно блестки… )
 – С какой целью  используется звукопись? (Стихотворение благодаря этому приёму звучит как завораживающий поток звуков. Брюсов старается максимально использовать музыкальность в стихотворении, следуя поэтическим завещаниям французского символиста Поля Верлена: "Музыка прежде всего!")

- В чём особенности композиции? (Композиционно оно построено оригинально: последняя строка четверостишия становится второй в следующих четырех строках. Анализ стихотворения Брюсова показывает, что строки, повторяясь, сцепляются друг с другом, создавая сплошной поток фантастического сознания и чувств. Брюсов стихотворение «Творчество» разворачивает медленно, как бы говоря, что ничто не создается сразу, никогда нельзя знать ничего наверняка. Образы зыбки, нечетки, они постепенно угадываются лирическим героем. Возможно, этот мучительный процесс исканий сути и называется «мукой творчества»?)

- Как же создаётся образ творчества? (Постепенно, ведь действительность невозможно познать, она угадывается в переплетении теней и звуков).

- Какое состояние лирического героя передаёт Брюсов? (Это состояние муки, угадывания того, что потом будет облачено в поэтическую форму).

- Можно ли говорить о двоемирии, о переплетении мира реального и мира мечты? Давайте понаблюдаем за тем, как преображается реальный мир?  (Как только иллюзорный образ оказывается на ярком свету под взором пытливого критика, он тотчас же рассыпается, не давая никакой возможности пристально и внимательно его изучить. Такова его воздушная и хрупкая природа!)
-Что стало с реальными стенами, месяцем, луной? (Поэт уже всё видит по-другому, и если в начале стихотворения говорится о тени "несозданных созданий", то в конце речь идёт о творениях воплотившихся, созданных, написанных, но тем не менее полных тайн.)

- Какое впечатление произвело на вас это стихотворение? 

         7. Слово учителя:  У Брюсова очень много стихотворений посвящено теме творчества. И все они разные. Но объединяет их одна общая мысль: творчество должно быть свободно, оно продолжается, его невозможно постичь, оно хрупко, иллюзорно, воздушно, боится громких звуков и яркого света.  
          «Младосимволисты» опирались на учение философа и поэта В. Соловьева, который пророчил конец мира. Погрязшее в грехах человечество будет спасено и возрождено к новой жизни неким божественным началом – «Мировой Душой» (она же «Вечная Женственность»). Это приведет к созданию «Царства Божьего на земле». Соловьёв считал, что только на началах любви возможно торжество христианских идеалов. Любовь для философа являлась основным принципом отношений между людьми, только с ее помощью, по его мнению, можно ощутить свое единство со всем человечеством, преодолев природный эгоизм.
Большую задачу русский философ ставил перед поэтами и художниками, которые должны были «воздействовать на реальную жизнь, направляя и улучшая ее, согласно известным идеальным требованиям».  Под влиянием высоких идей Соловьева о любви, добре и красоте формировалось мировоззрение многих «младших символистов»: их не случайно называли «соловьевцами». По их мнению, поэт является связующим звеном между двумя разными мирами — земным и небесным. Перед поэтом стоит новая задача — стать «органом мировой души... тайновидцем и тайнотворцем жизни».

      8. Самостоятельная работа. Чтение и анализ стихотворения «Милый друг, иль ты не видишь…» Владимира Соловьёва.  (Приложение №1)
            (В разговоре с милым другом поэт передаёт тончайшие движения души. Фанатично преданный своим абстракциям, он привносит «мистический» смысл и в свои отношения с женщиной. Мир материальной действительности - «житейский шум трескучий», «только отзвук искаженный торжествующих созвучий» «подлинного» мира, мира идей. Стихотворение разделено на три строфы, в каждой из которых лирический герой обращается к трем способам восприятия человеком окружающего мира: зрению, слуху и какому-то сложному чувству-пониманию («иль ты не чуешь»). Поэт объясняет незримому собеседнику, что все видимое и слышимое нами есть только призрачный отблеск, отдаленно напоминающий суть жизни. Это только форма, за которой скрывается действительное содержание – единственно существующее на свете чувство. Оно не называется здесь, но именно оно является основным символом стихотворения и это любовь. Она незрима, неслышна, ей не нужно слов и, вместе с тем, лишь она одна стоит за всем привычным нам миром. Нельзя не заметить удивительную музыкальность стихотворения. Она достигается при помощи звукописи. Повторяющиеся звуки «л» и «м» в первой строфе усиливают ощущение расплывчатости, туманности, а звуки «ш», «с» и «к» во второй передают надоедливый шум и треск житейского – суетного мира. Эпитеты же «искаженный отклик», «торжествующие звуки», «немой привет» делают это стихотворение более выразительным)

9. Подведение итогов урока. Домашнее задание: 1 . Прочитать статью учебника о символизме (стр.117).

2. Подготовить сообщение о биографии В.Я.Брюсова (стр. 118-119).

3. Проанализировать одно из предложенных стихотворений В.Я.Брюсова: «Юному поэту», 

«Ассаргадон»,«Городу», «Хвала человеку»,«Женщине».

- Что вы можете сказать об особенностях поэзии серебряного века?
   Обратимся к эпиграфу урока. Внимательнее вчитаемся в строки Н. Оцупа и сделаем вывод, что серебряный век не может быть назван чьим-то одним – пусть даже великим именем; его поэтику невозможно свести к творчеству одного, двух или даже нескольких выдающихся мастеров слова. В том-то и особенность данного периода, что в нем жили и творили поэты, представляющие многие литературные течения, исповедующие разные поэтические принципы, диаметрально противоположные в своих художественных пристрастиях и творческих исканиях. Иногда они затевали яростную полемику, предлагая различные способы постижения бытия, но каждый из них обличался необычайной музыкой стиха, оригинальным выражением чувств и переживаний лирического героя, устремленностью в будущее. По словам Сергея Маковского:  «Серебряный век, мятежный, богоищущий, бредивший красотой, и ныне не забыт. Голоса его выразителей до сих пор звучат, хотя и по-иному, чем звучали тогда». 
